Reflexdes do formador

ViVER A ARTE,

Rosa lavelberg' é arte-educadora e
professora da Faculdade de Educacdo
da Universidade de Sdo Paulo e
também coordena o setor educativo do
Centro Universitario Maria Anténia.
Sua longa e importante trajetéria na
arte-educacdo foz dela uma referéncia
nacional. Nesta entrevista ela retoma o
sentido da arte na educacdo infantil

e as novas demandas para a formacdo
do professor

avisa la: Que experiéncias em artes visuais sdo
fundamentais na educacio infantil?

Resa: Em Educacio Infantil, o mais importante, o bi-
sico, & a crianga ter espago para viver a arte na esco-
la.Ter oporwnidade de fazer, criar, explorar materiais,
poder se expressar. Ter garantido um momento, den-
tro das atividades que 2 escola programa, em que po-
de escolher, a partir de uma gama de ofertas, o que vai
trabalhar e o que quer fazer. Pode parecer muito sim-
ples, mas & complexo e & a base de tudo. No planc da
criagio e do trabalho de ardisa adulto hi uma inten-
¢io, um metodo que organiza a sua agio e que resul-
ta na criagio de um produto. Mo caso da crianga. a es-
cola é que vai organizar o espago dessa agdo e auxi-
liar para que ela ocorra da maneira mais informada pa-

ra a crianga, proxima s praticas sociais.

O que a escola e o professor devem prover
para que a crianca expresse seu poder criativo?
Podemos perguntar como aproximar essa crianca,
que é tio pequena, de uma atividade que para ela é um

UMA EXPERIENGIA TRANSFORMADORA

potencial. Isso se faz com uma intervencio adequada,
que nao bloqueie sua criagio. Embora a situacio tenha
uma diregdo - vocé faz propostas —, o basico € nio u-
rar dela a ocportunidade de fazer algo com uma marca
pessoal. Um trabalho que limita a agio da crianga em
arte & ruim. Melhor ¢ aquele que abre possibilidades pa-
ra ela se expressar, criar, se manifestar para aprender,
Vocé faz uma proposta orientada, mas com graus de
abertura A partir dai, a crianga vai descobrindo esque-
mas para desenhar, pintar, modelar ¢ conhecer arte_Ela
pode sempre criar em arte. O perigo ¢ o automatismo,
o desconhedmento do professor sobre os processos
de criac3o, o que pode gerar propostas limiadoras.

Virou moda apresentar obras de artistas pa-
ra as criancgas, propondo releituras. Como vocé
vé isso?

Como um desvio muito grande dos novos paradig-
mas. A arte que se ensina na escola ndo pode estar dis-
tante de priticas sociais. Nio basta vocé saber que é
da arvcubacio do fazer e do conhecer que nasce a cria-
¢do. lsso ainda é muito pouco e pode gerar propostas
mecinicas. E preciso saber como esse processo se di
na pritica, tanto do artista que faz como da crianga que
aprende. A imagem do outro {obra), principalmente a
do adulto, pode ser ponto de partida come fonte de
geragio de imagens. Mas nio pode ser a (nica fonte de
geracio A pritica de observacio e recriagio que par-
te de uma obra foi escolarizada no mau sentido, ndo é
€333 a pririca artistica. O professor pegou um proce-
dimento e generalizou, esquematizou aquilo como a
unica possibilidade de criagio. Como conseqiéncia, a
crianca logo capta que fazer arte € isso: partir sempre
de uma imagem dada, porque a escola é uma referén-
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cia forte. O problema disso ¢ nio reconhecer como é
O processo de criagio da crianca, porgue existe uma
diferenca do processo de criacio do adulto parao da
crianga. Ficasso fez releitura de Velisquez A diferenca
entre a proposta do professor e 2 acio de Picasso é
que, no caso do artista, ele é o epicentro da acio. Na
releitura proposta para as criancas a agio estd esque-
matizada, organizada e ordenada pelo professor, embo-
ra elas respondam a seu modo a consigna dada.

Trata-se, entdo, de uma proposta ruim?

Quando o professor propée um trabalhe a par-
tir de uma imagem, a releitura de Velisquez, por exem-
ple, a principio nie se trata de uma proposta ruim,
pode ser uma boa tarefa A crianga pode

aprender sobre Veldsquez, sobre cores,

esquemas de desenhar figuras humanas, Em Educacéo
pode estar em jogo muita aprendizagem, Infantil, o mais
O objetivo é propor um caonjunto de importante,
contetidos e acompanhar as aprendiza- o bdsico, é a

gens, para verificar o que as criangas crianca ter espaco
aprenderam. Nio se pode perder isso de para viver a arte

vista. Mas quando isso € feito, precisa na escola.
convergir para as criagdes infantis, para Ter apartunidade
que os alunos possam enriquecer seus de fazer, criar,
saberes quando se propdem a fazer tra- explorar
balhos em arte, quando almejam uma materiais, poder
agio, quando decidem o que querem fa- se expressar

zer. Podem, por exemplo, escolber por si
mesmos uma imagem de onde partir

E necessirio que esse processo de aguisicio de lin-
guagem por intermédio das informactes da cultura se-
2 conhecido, mas que se conhega ambém como a crian-
¢a trabalha, opera, sente, o que deseja, como resolve as
préprias demandas. Isso tem que fazer sentido dentro
daquilo que ela est fazendo, vivendo, ou seja, dentro do
caminho que estd percorrendo.

Qual é o papel da intervencio na criacio in-
fancil?

O que se observa em muitos casos é que nio
existe um bloqueio artistico gerado pela escola, co-
mo se acreditou na escola renovada, © que havia era
um desconhecimento pedagogico das priticas de in-
tervengio, principalmente no ensino fundamental, As
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crlangas eram abandonadas & propria sorte, por isso
nido aprendiam e nio se desenvolviam em arte.
Avancamos muiro Virias propostas colocadas pelo
professor nio sio apenas prazerosas, mas também
trabalhosas e criam obsticulos que implicam apren-
dizagens importantes para a vida. Hd que se pensar
que a sala de aula & uma microcomunidade de erian-
¢as que pensam e produzem arte. O professor deve
coloci-las num contexto que dé acesso is fontes de
informagio, seja indo a espagos expositivos e ateliés,
sej2 levando a obra do artista ou reprodugdes para a
escola. Esse tipo de iniciativa € muite importante pa-
ra a crianga, porque ela comeca imediatamente a es-
tabelecer uma relacio com o que faz e a produgio do
mundo aduleo. E isso tem que estar a servico da cria-
¢io de suas proprias imagens. E importante documen-
tar o5 percursos individuais, organizar uma sequéncia,
datar a producio, retomar de tempos em [empos, re-
ver antigas produgdes com as criangas, ver também o
que o grupo produz para que ela possa progressiva-
mente s perceber como sujeito de uma agio, sujei-
to que tem desejo, faz escolhas, tem o uabalho lido

por outros, tem liberdade.

O que um professor precisa saber para tra-
balhar com a arte? Precisa ser um especialista
da drea?

O fato de o professor ndo produzir arte é proble-
mitico. He precisa ter uma cultnra em histora da arte. e
ambém experiéncia pessoal em arte. E fundamental, ain-
da, conhecer come a crianga aprende e se desenvolve nas
atividades artisticas, ou seja, conhecer a génese do desen-
volvimento, dessas transformagoes que ocorrem tanto
na producio como na compreensao das imagens, j[d que
a producio de imagens ndo € desvinculada do mundo
magético.As imagens gue a crianga produz nao vém do
nada.Aqui no Brasil Mério de Andrade documentou de-
senhos infantis desde |91 4. Eles estio no |EB {USP), e po-
de-se ver e analisar essa produgio.Vocé constata que a
cultura, a visualidade de uma époc, mara a produgio ar-
tistica da infincia. |3 se podia fazer uma pequena histdria
da arte na infancia brasileira, documentando essas pro-
dugdes. O professor precisaria conhecer constincias des-
ta génese tanto na produgio como na leitura das ima-

gens, a relacio entre leitura @ producio.
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Que tipo de experiéncia estética € realmen-

te transformadora na formagio do professor?
Viver a arte. A pritica de oficina associada ao es-
tudo sobre arte e aprendizagem em arte. A experién-
cia transformadora & aquel que vai associar a vivén-
cia cultural 4 agio criadora. E para o professor é inte-
ressante que o saber conceitual esteja articulado a uma
experiéncia pritica. Por isso propomos agora o que
temos chamado de viver arte. O professor, em sua for-
magio, precisa ter uma vivencia em arte; mas nio & 3
vivéncia cultural apenas, é prediso que essa viviéncia te-
nha como objetivo sua criagio diditica. Aprender pa-
ra saber planejar e orientar uma aula de histéria da ar-
te, uma oficina de criaciio, uma visita a uma exposicio,

para que as coisas fiqguem realmente interligadas.



Eu concordo cam Perrencud® quande diz o pro-

fessor nio precisa ser uma pessoa erudita, Mas requer-
se dele uma certa cultura nas dreas de conhecimento,
associada aos saberes da transposicio didddca, Essa as-
sociacao & o fato mais importante

Ma hora em que o professor cria seus proprios
trabalhos percebe imediatamente o que estd em jogo
na criacdo e isso opera uma transformacio fundamen-
@l em suas aubs. E o que o sujeito internaliza da acio,
incorporada nele na forma de um sujeito que sabe do
que esti falando, o que estd fazendo, o que estd ensi-

nando, porque pdde ter essa experiéncia significativa

na sua agio. Entio ele passa a perceber qual £ o lugar
da criacio em arte Nio é um lugar qualguer, nio se
di de uma forma qualquer. Existe ordem, variedade,

acaso € projeto.

Por que a vivéncia de cria¢iio & o ponto mais
importante da formacio do professor?

O professor precisa ter uma vivéneia de criagiio em
arte para saber o que é desenhar, pintar etc. Se a crian-
¢a fala que nio sabe desenhar e vocé também ndo sa-
be, fica dificil lidar com essa questio. Na realidade ela
quer que voc ensine ¢ explicita isso a seu

modo. Temos que saher ensinar, e ndo s6

dar o material e dexar fazer. Ensinar é
orientar momentos praticos de atividade,
tendc em conta que a questic téonica, de
como funcionam os materiais, articula-se
is questdes da propria linguagem. Ao fa-
zer um objeto de barro, por exemplo, a
crianga pode querer colar pedagos de sua
peca com palito. Isso nio funciona, quan-
do secar vai se separar e pode quebrar. Se
o professor ndo sabe o que acontece com
esse material, nio consegue orientar, lsso
pode debar 2 crianga frustrada com o re-

A experiéncia
transformadora é
aquela que vai
associar a vivéncia
cultural & agdo
criadora. E para
o professor é
interessante que
o saber conceitual
esteja articulado
a uma experiéncia

prdtica

sulado final. S50 coisas imporantes. A téc-
nica é apresentada pelo professor e recria-
da pela crianga. O professor precisa dominar esses sa-
beres para poder ensinar. Ele deve incentivar a experi-
mentagio ¢ a investigacio do alune, mas tem um cam-
po que & da informacio, da adequagio, um saber cons-
truido par quem fez arte. Ao produzir, o professor en-
contra questBes que as criangas também sze colocam: o
que fazer, com que material, como usi-lo adequadamen-
te, que cor escolher, quanto trabalho uma idéia pode
dar. Serid inevitivel que, tendo vivido isso, ele ndo repro-
duza obras mecinicas com as criangas. Isso vai dar um

sentido mais profundo para o seu trabalho.

Contato

Rosa lavelberg — e-mait: rosatavelber piuod.com. br
Tel:{11) 3255-5538 / 3755-7182
Sive: www usp brimarizantonia - e-mail: martantona@edu usp br
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